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Cuando pronunciamos znstinto, entre las mas proéximas aso-
ciaciones encontramos animal, mas 1o encontramos con tan-
ta simpatia y aceptacion bumano. Son pocos los contextos que
sefalan al instinto como caracteristica intrinseca e involuntaria
del bipedo razonante; el mas redundante es el sexo, no por
ello el mis exacto, v luego lo excluimos, o no mencionamos,
en el ultimo de los casos, de la idiosincrasia individual y co-
lectiva.

Los celos, el rencor, la envidia, la gula, la lujuria —y no
es muestrario de nuestros mas recurrentes y mejor practica-
dos pecados capitales- son mstinto; son igualmente emocio-
nes v operaciones mentales involuntarias, dice el psicélogo,
trastornos que ejercitan el impacto de convivencia, apunta el
socidlogo, motivos de efemérides demoniacas, pregona el clé-
nigo. Por qué no llamarlas manifestaciones de la basica situa-
ci6n de no eleccion, de impulsividad.

— ditorial




Fue por instinto que Edipo se suicido
port recto camino en su madre, pero tambicn
€l causé las alucinaciones de Verne, gracias a
él Plisetskaya multiplic sus brazos en plumas
al suftir Ja metamorfosis del cisne y €l fue quien
gui6 a Beethoven por el laberinto de la sorde-
ra; el instinto ha sido de igual forma el
disefiador de un sinnimero de piramides, tem-
plos, mezquitas y burdeles: instinto a la fe en
vivit y seguir viviendo y a ser amado. Por ins-
tinto creamos, por instinto domesticamos, por
instinto nombramos y por él nos dejamos
nombrar, por mstinto descubrimos y por ins-
tinto morimos después.

Tal vez, también por instnto, hemos
aprehendido las certidumbres y penumbras de
la creacion en esta revista, por instinto
interlineamos nuestras ideas en papel cultural
y degustamos sinceridades y palpitaciones; asi
mimnn, €s pot INSHNLo que promovemaos, de-
formamos, U)mp:n‘lim()s y representamos la
expresion artistica en las pocas y muchas acti-
vidades que como grupo —como 1nstintivos
entes inquietos y vehementes- organizamos.
Por instinto percibimos gustosos el aroma, a
veces tenue, otras penetrante, de éstas y otras
pasiones; por instinto dejamos que nos con-
suman. Por mstinto.

»

chidas por la marea
las lenguas de Natura se tragan la tierra que me hizo

De la madeja que soy
escapa un hilo a contraviento
donde jamas lo que cae vuelve

escupe su masa
vuelca en el polvo »5*‘}
la viscera deshecha i ¢

Y Crece

recrea

;

el nudo
la marafia espiral que marc6 mi carne delta

cerradura

Asi lo explicaron mis antecesores
le llamaron sin nombrarlo

mnstinto

potencia destinada a vencer a la muerte \\ ~

de queretlo

de querer la vida

se detendria

pero Ella arrancara 4
de propia mano

mi memona
Flor D. Garcia Davila
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L a luna se ha envuelto con el plumaje de los cuervos, se
adorna con la piel de los tios petrificados en lo alto del fir-
mamento. La Oscuridad es cortejada por los labios del Vien-
to, se crea el caos y la luna se abre.

Poco a poco los sonidos emergen de la nada, Eros

nace y danza creando el movimien-
to del universo

B

fin, el violin se distorsiona y chilla y acaricia todos los soni-
dos y tu cuerpo todas las formas, y la palabra todas las ideas.
Stravinsky pinta todas las edades del hombre: Caminos edifi-
cados sobre reptiles, pajaros, piedras amodorradas, cantos
de guerreros vencidos, mariposas, ideas. ..

La musica de Stravinsky es como tu piel.

Il

Me detuve en tu lunar, los besos se concentran en tus luna-
res.

Los lunares comenzaron a brotar después de tu pri-
mer aflo, tus padres decidieron llamarte Sofia. Tus primeros
diez afios estuvieron acompafiados de alegrias y saltos.

Después, el primer amor, la

Ojos negros,

profundos,

como si el infinito fuera oscuro, ca-
bellos largos, tan largos como los
siglos que no hemos vivido y sin
embargo los escondemos en la piel,
en nuestra mente y en nuestro pul-
gar.

Manos delgadas con dedos
longos, Inquietos por desnudar a
Otfeo.

Pechos de ninfa adornados
de flores y frutos.

Fuego y piel se funden en el cre-

I

Ayer pensaba en Stravinsky y el re-

pusculo.

torno a los sonidos pristinos, todo
esta desde el principio y desde el

vida se metia por la carne, por los
ojos cerrados. Tus pies, de pronto,
dejaron su ligereza, dos reptiles se-
guian los pasos, mientras los
pastizales de tu pubis crecian.
Muerte y vida eran acaricia-
das por tus diminutas manos.
Afrodita surgia de la espuma de tu
piel inventando nuevas melodias
para el agonizante ocaso de la ni-
fiez, el sol moria, las mazorcas co-
menzaban a penetrar la tierra fértil.

Fue en abril cuando te co-
noci.

Roman nos present6 en
aquella fiesta desabrida, llevabas un
vestido rosa por donde se asomaban
tus deliciosas piernas. Platicamos diez
minutos, después, al dia siguiente, sa-

limos a tomar un café.




Y

{Correl, los objetos también lo hacen, lo hacen X} \
en direccién contraria a ti. Un edificio conpaso
butlén es el primero en pasar, después dos ban-
cas dormilonas, tres puertas inertes, el iempo
se fuga en la perpetuidad. Aceleras el paso.

las cuatro, los cuatro, los cuatro besos, las
manos de él en tu cabello, en tu cintura, en
tus labios, en todas las hendiduras de tu cuer-
po, en los pezones de lactosa ,erectos, su
lengua los desnuda y los dientes los pene-
tran, las piernas abiertas son alas; los muslos, en
pliegues rubicundos, se van destejiendo, todas
las sensaciones estin en los sexos, acomodas su
falo dentro de ti, despacio, lento, va dibujando
su camino. Entra, el infinito se toca y se aglome-
ra entre las piernas, se reinventan, tus nalgas aca- ‘
rician sus rodillas, el ritmo, en andante, los ve-
llos se levantan, un gemido, un jadeo, los olores
también hablan, el sabor de su sexo entra en tu
boca.

Explota, te guardas los gemidos que fal-
taron, no llegaste.

Corte, la historia te
deja, el escritor no tiene
tiempo, tu ausencia no cam-
bia las cosas y sin embargo se
escribira un punto final.

Gilberto Gonzdlez Moran

R

E_N MI MORADA no hay angelus.
Me avergiienzo de mi
de mi miseria (.
de esos molinos de viento que son tus miedos
nuestros miedos

Mujer — Pez, isi pudieras olvidar las afrentas!

Cuerpo desolado
Laberinto

Encrucijada de donde

nadie sale vivo

No tienes culpa

Piadosa
O
Ramera
Mujer — Pez
Cuerpo que antes fue Musa
Hoy

Venus destruida y sin brazos
con los que arrullabas al mundo
con los que regabas la tierra

No cargues culpas

No alimentes cuervos

Los muros con los anos han caido

Que el orgullo no sostenga tu estirpe

Que la soberbia no te dé duermevelas

Mujer — Pez
Si tan so6lo pudieras olvidar las afrentas.

Iszs Samantego Y Valencia




Estoy saboreando la decadencia péstuma de mis
dias y no puedo dejar atris el terror que me in-
vade todavia. La denigrante moral y los absut-
dos dogmas que pregona esta estupida socie-
dad corrompida desde su naturaleza, que suele
achacar a la raza de libertinos los males vesanicos.
Arrastro con este cuerpo marchito, por la intri-
ga del tiempo, dulces placeres reclamados des-
de la carne. La injutia me calienta la cabeza y
sigo pensando que no hay tregua en la impuni-
dad del deseo fogoso yugo de nuestra piel. Siem-
pre he querido demostrar que el cuerpo es una
zona, un mapa, un territorio sobre el cual se
pueden ejercer las mas crueles experiencias de
poder. Nada mas simple que encontrar el envi-
lecimiento y rebajatse en los goces de la delicio-
sa perversion. Durante mi estancia en La Basti-
lla me diagnosticaron «demencia libertina», ;Sera
por mis orgias sin fin en la casa de Madame
Hecquet? Uno siempre gusta de escuchar lo que
se complace en merecer y es imposible saber
hasta dénde puede llegar el hombre que haya
sido creado sensible a este placer. Ahora me di-
rijo pot ultima vez al teatro en Charenton. Tal
vez es ahi donde encuentro cura a mis asedios y
criminales pensamientos. La antigua sala del
blanco cantén disenada para 20 6 30 especta-
dores que esperan mi mejor actuacion, mi ult-

‘ma actuacion. De todos los lugares, aqui en-
cuentro refugio a mi perseguida locura, en es-
pera de que el acto aborte ante los ojos del pu-
blico; que cimbre la voz desde las entrafias; que
suden los huesos cuando el primer pie esté plan-
tado en el escenario; cuando mirandonos, el ho-
rizonte perdido en polictomas luces nos carco-

ma el alma, inmersos en el efimero instante de
la sangre viva, succionados en la perpetua en-
sofiacion de las palabras que arden, de los per-
sonajes que muerden, una simple transmuta-
cion.

Se levanta el telén. Ya no soy el mismo.
El ttempo se detiene. Los recuerdos asaltan a
traicion. Explota el corazén. Mis musculos se
crispan. Comienzo a actuar. Me corro dentro
de mil

«Desdichado! {Sélo te crefa sociniano,
tenia armas para combatirte, pero veo claramente
que eres ateo, y desde el momento en que tu
corazon se niega a la inmensidad de las pruebas
auténticas que recibimos cada dia de la existen-
cia del creador, no tengo nada mas que decir-
tel.»

La obra se consumé. Y soy el hombre
mis feliz de esta tierra, aunque mi final ya se
aproxima. Se me comunicé la sentencia, estoy
condenado a ser quemado en efigie. Pero la no-
che no ha llegado a su fin. La lujuria me espera
en donde lo mas delicioso de los cuerpos puede
tener lugar. El que ama con ardor las cosas des-
cubre placer en hacerlo. No hay maldad en mis
actos, me place corromper las divinas leves, pro-
fanar caricias absueltas en el fuego que alum-
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bran todas nuestras reconditas fantasias, tras-

tornarme en el deseo, con inclinaciones ardo-
rosas, con escandalosas pasiones, entregado tini-  Fe W
camente a este mundo para enterrarme a ellas y (¢ Ch’dﬂfo ‘
para satisfacerlas, consciente de esta fascinan- ‘777 7 3 7,”%0” d_“.l
te debilidad. No me arrepiento... pero... {Dios!  §

ble debemz

iDios! jPor qué me quitas lo que tanto deseas!

.

Miguel Angel 1Vega

Qmem empezaL pot.poner nombres a los ruidos, porque @
qm.za ahora sélo soy un ruido. Quiero pintar el aoma con mi &
saliva o
- en el momento
" it * \ justo en que gotea
i en el acto de la lluvia,
o= 1E porque quiza ahora soy una gota. e

Quiero escupir los granos de arena para aferrarlosala @
tierra, porque quiza ahora soy parte del viento que se ha ido (5
después de la tormenta, quiza. Trasluzco en un cuerpo alar-
gado por la corriente de millones de afios de tacto y quiero
morr millones de veces para volver a vivir.

Se agota inerte en el manjar de los hatnubrientos, la luz que
agazapa las verdaderas intenciones: de los blasfemos com-
prometidos, de los viejos que despiertan tras la primera llu-
via; una mirada, el cortejo, un romance, penetracion, el gri-
to, una ausencia es recuerdo y la simpatica magia, quiza.
Manana ahora amanece, ayer amanecera mientras
hov me instalo en esta urbe agonica repleta de ausencia,
otra vez ausencia aun no es recuerdo, el caos sagrado es el

orden mavor, divino, también quiza.




Ves,
ya nunca es hoy
ya jamas manana,
ya no es este laberinto interminable,
ya el erotismo es el acto mas complejo,
ya tampoco

el

azul
celeste
que se convierte

en amasijos de nubes,

ya, tampoco quiza.

Es entonces la conciencia; la que vuelve a la tumba;
el hombre muere; renace y se amamanta de la leche que brota
de los senos de la madre tierra.

Y nazco.

Aqui la tinta se ha vuelto inasible. Amenaz0 las plati-
cas con el vientre de la taza hasta convertirla en la mazmorra
que aptisiona mi incauta descendencia nonata y solo me ex-
pulsa a los suefios que s6lo suefios no son.

y ; | Maniata los parpados,
restrieoq la Inocencia, restiegalainocencia,

ot " estratega en las pupilas,
paradigmas enmarcados como cicatrices que se alojan en
mi vientre de tiempo. sRecuerdas la luz?, pues ahora tirita
pot el frio de las palabras necias que ahogan las preguntas,
amortajan, convertir en presente perpetuo, la verdad del arte,
las dindmicas leyes cosmicas y el reprimido que ama al
represor y
g

olvido.

Mafiana, abri la llave de ayer y solo vapor de polvo
emergi6 de sus entrafas. jAy, este maldito dolor tampoco me
alcanza para pagar casi nada de originalidad! Ahora también

=35, ) ya ninca olvido.

extrafio mucho, también. No es facil hilvanar secuencias en
los tiempos en que todo suena igual y es diferente siendo
igual, quiza también.

Quiero empezar por poner nombres donde hay un
consuelo de la tierra en el cauce, laberinto que madeja mis
pensamientos cuando el tiempo fue. Empezar a echar de me
nos la brisa cuando nace después de morder los labios y la
ausencia de mi carcome este cuerpo. Supongo al mar no en lo
cierto y doy libertad a la luz que con las riendas hacen las olas.
Ya es una ausencia, entonces cabalgo dejando este presente
que caerd como polvo. Ahora nunca olvido; la paciencia y sus
sonrisas restan caricias, supersticiones que ahogan el arco iris
nocturno y la imagen de la masa en la carne reinventandose.

Las contracciones de la caverna satanizada envueltas
en llamas de vida y 1a fuente tras el impulso de los musculos, la
sangre, otro grito que rompe el aire y el agua limpiando el
pecado original.

Un golpe
v
el llanto sobreviene.

Prifugo




a poesia es un mez‘odo de andlisis, ur
mento de nwﬂrganzon, ggz:a qz{e la a’ang

gc (‘ uesta apztd Albe

Llenos de citas, llenos de mundos y de comprensiones de él, llenos de pala-

bras, llenos de explicaciones. Llenos de nada pero cantando y bailando con-
tra la muerte. Muerte es una palabra que crea muerte. Vida es una palabra
que destruye la muerte: Vacios de curiosidad, vacios de sensaciones, vacios
de silencio, vacios de la substancia poética. Los hombres caminando el paso

de todos los hombres sin arraigo propio, sin origen, caminando el espacio

en el que una palabra le dird el tiempo de la consagracion del instante —

poético, musical, dancistico— que posibilita la revelaciéon del misterio de la
respiracion.

El mundo es creado por un canto amoroso: Cdntico Cosmico. Y aun-

que los hombres y las mujeres somos gtitos titmicos tGnicos, todos juntos se

~. neutralizan y fortalecen fusionandose, recreandose: «Cada atomo canta su

canto, como dijo el lama, / y el sonido hace la danza. / La posicién del

electron nunca es la misma / ni distinta / No esta inmévil / ni en movi-

miento. (...) / Sélo la danza sin danzantes / Particulas que son y no son, / o

dejan de ser en el instante que son, / en una confusion de creacion, aniqui-
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lamiento y transformacion. / Creacidn y destruc-
cién es la danza / Atomos vacios y tan llenos de
apetitos y deseos. / Creacidn y destruccion es la
gran danza cosmica. Nada se origina, nada pere-
ce. / Es la danza de Shiva. / Permanente, sélo en
el cambio» (Cardenal). Tal vez esto queria mani-
festar Paz cuando escribid en Vislumbres de la In-
dia «E]l hombre es los hombres; cada uno de no-
sotros es distinto. Y sin embargo, todos somos
idénticos».

43 canfigas. Cantos antiguos poéticos
danzantes. 43 cantigas que sonorizan las vibra-
ciones del sentdo v de la raz6n de la existencia
humana. El Canto es al Principio como el Amor
a la Palabra. La Palabra es el Principio del Canto
del Amor que hace posible la existencia a través
del movimiento: la expresion corporal, la Danza.

La relacion amorosa de la Palabra con la
escritura esta dada a través del placer del sonido

E/ mundo es.
a*eczdo porun
camo.
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Llenos de citas, llenos de mundos

y de comprensiones de €, llenos de pala-
bras, llenos de explicaciones. Llenos de nada -
peto cantando y bailando contra la muerte. *
Muerte es una palabra que crea muerte. Vida es
una palabra que destruye la muerte: Vacios de cu-
tiosidad, vacios de sensaciones, vacios de silen-
cio, vacios de la substancia poética. Los hombres
caminando el paso de todos los hombres sin atrai-
go propio, sin otigen, caminando el espacio, en el
que una palabra le dira el tiempo de la consagra-
cién del instante —poético, musical, dancistico— i“a
que posibilita la revelacién del misterio de la res-
piracién.

El mundo es creado por un canto amo-
roso: Cantico Césmico. Y aunque los hombres y las
mujeres somos gritos ritmicos Gnicos, todos jun- Y
tos se neutralizan y fortalecen fusionandose, re- ‘
creandose: «Cada atomo canta su canto, como
dijo el lama, / y el sonido hace la danza. Jile
posicion del electron nunca es la misma / ni dis-
tinta / No estd inmévil / ni en movimiento. (...)
/ Sélo la danza sin danzantes / Particulas que
son y no son, / o dejan de set en el instante que
son, / en una confusién de creacién, aniquila-
miento y transformacién. / Creacién y destruc-

cion es la danza / Atomos vacios y tan llenos de SRS
apetitos y deseos. / Creacion y destruccion es la - 8 E/J‘ /elZ(‘jO, al |

, 7/% cono la |
ltima frontera,

& como in lugar |
iuhabitads, -

gran danza cosmica. Nada se origina, nada pere-
ce. / Es la danza de Shiva. / Permanente, s6lo en
el cambio» (Cardcnal), Tal vez esto queria mani-
festar Paz cuando escribi6 en Vislumbres de la In
dia «E1 hombre es los hombres; cada uno de no
sotros es distinto. Y sin embargo, todos somos
idénticosy.
43 cantigas. Cantos antiguos pocticos
danzantes. 43 cantigas que sonorizan las vibra-
ciones del sentido y de la razén de la existen-
cia humana. El Canto es al Principio como el
Amor 2 la Palabra. La Palabra es el Principio
del Canto del Amor que hace posible la exis-
tencia a través del movimiento: la expresion

corporal, la Danza.

La relacion amorosa de la Palabra
con la escritura estd dada a través del placer
del sonido y de su ritmo, y del movimiento
y de su ritmo. El Amor no perpetua alden-
guaje sino que lo erotiza (Paz en La llama do-
ble) y entonces la poesia encuentra la posibi-
lidad de ser. La escritura es para el lenguaje
tan placentero como el kamasutra para la
cultura toda, no solo orental: La eseritura es
¢l kamasutra del lenguaje (Barthes): «En el princi-
pio era el Canto. / Al cosmos €l lo cred cantando.  _ ;
/ Y por eso todas las cosas cantan. / No danzan  §8 6}’0 que convive.
sino por las palabras (por las que fue SCCRON 1 oo gr7icula con
mundo) / dicen los uitotos. «Sin raz6n no danza- S/ Z.Ilﬂ’l’ll,fet‘ﬂlilell-‘:

mos» (Cardenal). e €%Pi'€falb/€

Al fusionar todas las formas reconditas
del mundo, las que no se aparecen, las que no




[_a poesia y la
danza estin
mtimaniente

unidas por el
Fimo: mittifica-
c1on y
ritializacion
del tienipo.

Cardénal, danzandolo en el cuerpo del
poema. La confesion de Ernesto es la
confesion de la importancia de nom-
brar al mundo. Es un didlogo y una
respuesta a la sugerencia cuestionante
del Canto que suspende la curiosidad
y el asombro del hombre que se pre-
gunta sin respuesta.

El poeta es un amoroso, como
decia Sabines: sabe que nunca ha de
encontrar y ha de estar solo, solo, solo,
el grito de soledad le acompana y lo
reinventa, lo crea porque lo nombra...

T

y lo danza: «Bl cre6 el mundo mediante

salen al encuentro, el artista revela los secretos de su alma porque:
«Sin quererlo, y como todo profeta de verdad, el artista es el intér-
prete de los secretos del alma y de su tiempo, quiza inconsciente-
mente tal un sondmbulo. Se imagina que habla desde el fondo de
si mismo, pero es el espfritu del tiempo el que habla por su boca,
y lo que dice existe pues acta» (Jung apud Durand en De la mitocritica

. al mitoandlisis).

La poesia y la danza estin intimamente unidas por el
ritmo: mitificacién y ritualizacién del tiempo. En Cantico Césmi-
co de Ernesto Cardenal hay una danza eterna y circular que
canta la carne de los hombres: «Entre estalactitas y estalagmitas
(Gltima galetia) / un bisonte modelado en barro de la misma
cueva / saltando una hembra modelada con el mismo barro /
y en el suelo huellas, plantas y talones en el barro / de adoles-
centes en la era glacial que danzaron / y danzaron delante de
los bisontes. / I.a danza aprendida de las estrellas.» (Cardenal).

Esta «danza aprendida de las estrellas» es una
reelaboracién circulante de las mitologias humanas, una
reinvencion mitolégica confesada. Mircea Eliade mtuyendo a

un suefio (...) / La Creacién es poema
(-..) / Todo el cosmos copula. / Y toda cosa es palabra, / palabra
de amor. / Sélo el amor revela / pero velalo que revela (..) / Y
toda cosa es secreto / El cosmos canta (...) / Es el amor que canta
/ Lamusica callada. / La soledad sonora. (...) / —Su palabra y un
tambor... / Somos palabra / en un mundo nacido de la palabra /
y que existe s6lo como hablado. / un secreto de dos amantes en la
nochex» (Cardenal).

Cardenal extiende la voz del Evangelio de san Juan, de
los relatos que revelan la creacion, de la Palabra Creadora y se
extiende el canto sagrado en el Popol Vuh de los mayas... ven el
canto cotidiano...: «En el principio existia la Palabra y la Palabra
estaba con Dios. Y la Palabra era Dios. Ella estaba en el principio
con Dios. Todo se hizo por ella y sin ella no se hizo nada de
cuanto existe. En ella estaba la vida y la vida era la luz de los
hombres, y la luz brilla en las tinieblas, y las tinieblas no la vencie-
ron» (Evangelio segtin San Juan).

Un secreto se gesta en el nombramiento de la danza
primera, en el lenguaje primero cuando «Sélo se sentia la tran-




L/ silencio,
al fin, como
la siltina

Jrontera,
CorI0 1
lngar inbabi-

tado, pero
qute convive
- se articnla
con lo intrin-
Secanienie
excpresiable

quilidad sorda de las aguas, las cuales parecia que se
despefiaban en el abismo. En el silencio de las tinie-
blas vivian los dioses que se dicen: Tepen, Gucumats y
Hurakdn, cuyos nombres guardan los secretos de la
creacion, de la existencia y de la muerte, de la tierra y
de los seres que la habitan» (Popol Vuh).

En los cantos llamados mantras de las religio-
nes hindues el ritmo y la repeticion provocan el esta-
do verdadero del ser a través de la neutralizacion del
sonido y de la vista. Los dos sentidos privilegiados
en la mitologia y literatura occidentales, se anonadan
para alcanzar lo que Comte llamaba «estado teologi-
con (CoMTE apud DURAND). Dicho estado es posible
s6lo a través del silencio y la poesia es cercana a él. E/
silencio, al fin, como la niltima frontera, como un lugar inha-
bitado, pero que convive y se articula con lo intrinsecamente
expresable (Max Colodro en E/ silencio en la palabra).
Esto dltimo do intrinsecamente expresable» es un
canto incesante a la carne, donde han penetrado los
dioses, para que aparezca lo que no es, danzando (la
danza es una lucha contra la muerte). Y es gue la poesia
ha sido en todo tiempo, vivir segiin la carne (Zambrano).

Solamente por el simil creado entre cuerpo y
canto, entre cuerpo y movimiento es posible la poe-
sfa. La poesia vive segtn la carne. La poesia es un
cuerpo de carne que es al mismo tiempo - el instante
poético, el instante dancistico, el instante musical -
ritmo y movimiento. La poesia toda «es» y busca su
existencia en el retorcimiento del lenguaje, pero no
en el sentido de la oscuridad y aterrador artificio ba-
rroco que aleja al silencio - /a atmisfera perfecta para la
comunicacion con Dios (Juan Pablo 11 en Pastores dabo
vobis) - y por tanto la presencia de Dios y los dioses,
de la Musa y las musas, del Espiritu Santo y el in

consciente.

La clave es un circulo transparente que hace posible la
musica y con ésta la incitacion a la danza en los sones. Celia
Cruz cantaba en una de sus Gltimas aportaciones artisticas «sin
clave no hay son». Asi, en poesia, y en el poema, especificamente
- cristalizacion verbal, afirmara Paz en La lama doble - sin clave no
hay son. Sin esas llaves que crean un zundo lejano y al mismo tdem-
po apropiado, unido al cuerpo, experimentado a través de la poe-
sfa, que Octavio Paz aludié como «testimonio de los sentidos».
Testimonio de esas llaves que abren el mundo. Testimonio de su-
cesos que salen al encuentro, obvios (obrius) a través de la piel y del
revestimiento de los sensores de ella. Testimonio del principio del
Canto. Testimonio del otro cuerpo, de la otra piel, la que también
es nuestra, Novalis alguna vez escribi6 Tocar un cuerpo es como tocar el
cielo, y de hecho Cardenal lo cita citando el mundo del otro, de la
preocupacion y excitacion del otro en un grupo ideolégico que
también le cant6 al origen del Canto, pero descontrolado y sin
movimiento sucumbid en el canto mismo: el comunismo.

AR f

Expresion corporal es el primer denguaje» (Durand), el
verbo es la fijeza y la explosion del primer grito. El mismo lengua-
je humano es un dialogo consigo mismo del cuerpo: frontera del
misterio y del encuentro con la materializaciéon de lo que los senti-
dos le permiten ser. Ta/ ves; a la manera de las cosas que hablan con ellas
mismas en su lenguaje de cosas, el lenguaye no habla de las cosas ni del mundo:

habla de 5t niismo y consigo mismo (Paz

)




en E/ mono gramdtico).

El movimiento se cterniza en los circulos de las meta-
foras que ascienden y descienden hasta el centro del origen de
todos los poemas: la expresion corporal. Quédate conmigo este dia

¥ esta noche y serds el dueiio del origen de todos los poemas. Whitman,

cantor del cuerpo y del yo en la voz espafiola de Borges. Invi-
tacién a un conocimiento del cuerpo, de todas sus particulas y
todas sus voces sin palabras, de todos sus sonidos sin miste-
rios, de todas sus revelaciones sin explicaciones verbales. Fl
Canto de Ernesto Cardenal es una provocacién a repetir el
origen del discurso que no es ni cientifico ni histérico. Es poé-
tico. Es dancistico.

Karina Fascinetto Zago

Sobre el quehacer sin tiempo
se van definiendo las lineas excitadas.

Sobre el guehacer

Brotar en el cetrar de los ojos

donde los pasos marcan el ritmo de la vida
= de la verdadera

LI

I

de la que no tiene color
y los tiene todos

El nombramiento es la clave misma, la
llave misma. Asi en Cantico Casmico 1o que el apa-
rato poético es para el poema, la clave lo es
*,_ para el movimiento y el ritmo del nuevo can-

to-mito que se construye en esta enorme
re - revelacion. El poema guarda su propia
existencia en su realidad paradigmatica. Las

de la que sdlo nace en el ritual que se hace sobre el agua
donde los ritmos danzan
donde la lluvia cesa de llorar hacia abajo
donde nos purifica en miltiples siluetas.

donde los pa

Estruendos luminosos donde se erigen bosques

palabras son dentro de si mismas y son todas. bosques de malva que entre tus dedos nacen...
Parafraseando a Paz: La palabra es las palabras; ! mientras se tornan recuerdo
cada una es distinta. Y sin embargo todas son idénticas. de los pies caidos 5

; Y finalmente son ellas las que son los hombres. de un pasado de sentidos alertas “%'E J
2. Decia Rilke que ellas tienen vida propia y de un presente sin forma... :;i
g Klossowski afirmaba que ellas son das que to- pues ha sido enganado A
‘gﬁ tha L a§Utud, no los s S las que se tejen, con el antifaz de estrellas que resplandece en las cadencia del ritmo N
X no los vestidos; las que brillan, no las armaduras; que se protege en piedra S
}% ; las que retumban, no las tormentas. Son las pala- ] ‘
e bras las que sangran, no las heridas». H

L /7)(}5/(1 bra es El hombre (la palabra) es los hombres (las

/{/Zf pd/d!./)/”(/.&'{ palabras); cada uno es distinto (distintas). Y sin

. [Z A embargo todos (todas) son idénticos. Su clave es

! 6{1 a /ﬁ?d {’ el movimiento y el ritmo de ¢él. La aceptacion de

{jZ.S‘fZ?f.éf&’,, Y S777  la palabra es el reconocimiento de un espejo: «La
f?/’*’fZ[{?{Z,W}Q Zr(?(llef?‘i’ danza aprendida de las estrellas».

son ideniticas. Conrado Zepeda Pallares
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C,uando me vea en mi totalidad, tendré que ver-
me yo mismo, saber yo mismo qué es lo que
quiero, no so6lo lo que me ocurre sino hasta don-
de llega mi capacidad de ver, cuales son mis 1ns-
trumentos, cuales son los que predominan, qué
es lo que reconozco y lo que hasta ahora he re-
conocido en mi mismo. Me veo evaporarme y
expirar cada vez con mas fuerza, las oscilacio-

opica

7

nes de mi luz austral se aceleran, se vuelven mas

U

repentinas, sencillas y similares 2 un gran reco-
nocimiento del mundo. Asi produzco a partir
de mi mismo siemptre mas, siempre cosas mas
amplias, ilusiones eternas, siempre y cuando el
amor, que lo es todo, me enriquezca de este modo
y me conduzca alli donde instintivamente me
siento atraido, lo que he percibido a pesar de mi
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mismo.
Egon Shiele (1 890-1918)

En la busqueda de la naturaleza se aban

Japoracion

, =

L IrSsO

donan los silencios por los gritos iracundos de
las otbes absorbentes, apasionadas, primitivas,
rupestres. Y alguien, un hombre de infantil sus

tancia se acerca ante tal caos. Una barbilla
isabelina y una sedosa barba negra parturienta
se alternan entre sus dedos, entre sus Manos; Ui
castafieta y el pensamiento hacia el origen. Tirsso
Castafieda comienza su discutso. Oclesis le da
bienvenida. Estamos en las postrimerias del mes
de junio sentados en una mesa del conocido res-
taurante de la 2 otiente en el centro de la antigua
Cuetlaxcopan, donde, debemos decirlo, todavia
cambian las serpientes de piel.

Nuestro segundo pintor, huésped, olvido su orl-

gen para que en su pintura se encontrara un

quicio, apenas, de las preguntas del comienzo de la diversi-
dad de las culturas y civilizaciones, que finalmente no son
mas que hijas de un antepasado comun, todas. Castafieda es
una espiral de nombres y de sus propios estilos: es un senci-
llo espacio sincronico consecuente de la hilaridad y del des-
orden de los instantes en que aparecen y desaparecen image-
nes y sus significados en la razén y la pasion de hombres y
mujeres.

La inanidad de todas las utopias. La incuria de las muertes de
todas las historias de todos los hombres, apenas de todos los
poblanos. El pintor poblano apunta hacia la reconstruccion
de una identidad que se esfuma en el centro de una conspira-
cién anénima: globalizacién idiotizante, avasallamiento fora-
neo.

En la serie que Tirsso Castafieda elabor6 especial-
mente para este nimero se entrevera su propio nombre (Firso
es en griego la vara enramada de Dionisic, el dios bajo y
sublime al mismo tiempo, de las pasiones divinas y humanas)
a través de cuatro ejes: la organicidad, la busqueda del origen,
la vida y la transparencia de ella.

Nuestro artista pintor, escultor, amante y nifio conci-
be la vida como un caracol y los que viven son sus

— Dios estd Amodorrado™6cl




tes, que buscan la sensibilidad o el desentendimiento: A veces
puede (la vida) puede ser como depresiva pero es mds para mostrar su
proceso: es un continuo enrollarse y desenrollarse, como el caracol que
entray sale (...) St estds atento y eres sensible puedes predecir lo que viene
en la matemditica infinita del silencio. La gente que estd mds callada es
la que mids sabe y al mismo tiempo es la gue mds siente.

El silencio de Tirsso es una busqueda constante del
origen caracolico, lo organico: Lo orgdnico es una necesidad de
origen y vida. Es el reconocimiento mds terrenal. No debemos olvidar-
nos del instinto de la primera piel, esa que nos lleva a una definicion de
nuestra primera personalidad.

Un escarabajo, un saltamontes cardenalicio, un ciem-
piés, un caracol enmohecido en un mar vacio, una
mandragora, una oruga, un monstruo (aquello que se mues-
tra) sin nombre, los trazos creativos que dan vida viven en su
pintura. También un nifio burlindose de su estatura, Tirsso
es como Oscar Matzerath de E/ tambor de hojalata buscando la
obsesion y la compulsion del movimiento de la mariposa al-
rededor de una bombilla eléctrica. Pero Tirsso es también la
mariposa y la bombilla; el movimiento y su obsesion. Tirsso
se danza a si mismo y no se encuentra, por €so pinta, por eso
esculpe, por eso vive, por eso gira en si mismo: constancia
que lo crea: 87 tenemos problemas arriba y abajo hay que regresar al
origen; lo de arriba estd abajo y a la inversa, el arte es una dimension
que regresa constantemente al origen.

Buscar, todavia mas, hurgar en la pintura
trashumanesde Castaneda es solidificar el origen y al mismo
tiempo volatilizarlo, meneatlo, esfumarlo, perderlo. Tirsso
Castafieda es un raido subterfugio que se rejuvenece con la
verdad de su pintura, con las danzas repetidas en colores pii-
marios o de una escala de grises que contraria la aglomera-
ci6én y su prestigio neoliberal, liberal, capitalisto jqué impot-
tal La busqueda de Tirsso esta cristalizada en sus amistades,
en las escenas que retenemos los que lo queremos y conoce-
mos: Tirsso saluda de beso y abrazo como si tecuperara el
llavero de la puerta de su casa: La bisqueda es un carrito en un
caminoy en este carrito hay muchas intenciones: redescubrimientos y re-
novaciones en caminos paralelos con el gue maneja, como la amistad,
pero a veces nos distraemos y perdemos la direccion. El anrigo nos devuel-
ve 0 nos avienta, pero casi siempre nos seiiala el camino, entonces uno
recuerda las infenciones y las ilusiones del principio del camino que estdn
dentro del carrito.

Tirsso es amigo nuestro y amigo de una utopia que




buscamos cuando escribimos y que sin embatgo, se evapora al mismo
tiempo. Tirsso es la evaporacion utopica senalando el lugar que nO existe
en la vida real, que incluye la vida artistica.

Quiero especialmente dedicar a nombre de Oclesis el siguiente

poema a nuestro amigo pintor y nio eterno ¥

Evaporacién utopica

Entre tanta matetia dormida

un trazo trémulo adivina el compas del cemento

es un hartazgo constante de respirar artificiosamente

Entre la soledad escondida en desparpajos a\'ergonzados
se adelanta la mano a esfumar los colores

No hay sino escondrijos de animales descantes de dibujo:
artilugio animado, entusiasmo robado.

[as manos son castanetas en series zoomorfas
al alimén

Al tiempo se le conoce por sus propios péndulos:

Ocléticos

Diseiio
Lauta Zamora
Edicion

Tirsso Castafieda
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